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CAMARAS
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Camaras

Existen literalmente decenas de tipos de camara,

pero todas tienen varias cosas en
comtin: son basicamente cajas negras
hermeéticas que permiten el paso

de cantidades controladas de luz

a través de una lente hasta un medio
de registro fotosensible, normalmente

pelicula fotografica.

CAMARAS REFLEX DE UN OBJETIVO (SLR) Las cAmaras réflex solucionan
el problema del paralaje observando y fotografiando los objetos a través de
la misma lente. El sistema se basa en un espejo mévil y un obturador de
plano focal situado justo delante de la pelicula, lo cual permite ademds ex-
tracr ¢l objetivo de la cimara sin velar la pelicula. Con una cdmara réflex
se ve casi exactamente lo que se fotografiard, incluyendo el efecto
de cualquier filtro colocado ante el objetivo. Se fabrican en formato de
35 mm y APS, asf como para pelicula de 120, y son las preferidas tanto de los
aficionados a la fotografia como de los fotégrafos profesionales. Son ligeras
y muy versitiles, y se emplean en fotografias deportivas, de prensa, de na-
turaleza y de moda. Existe una amplia gama de objetivos para cimaras ré-
flex, asi como una extensa variedad de accesorios, como motores de arras-
tre, distintos sistemas de visor y pantallas de enfoque, disparadores a
control remoto y flashes independientes, especificos para cada cimara,

que permiten una automatizacion completa de la exposicion.

CAMARA REFLEX (SLR)

Disparador

- del

Objetivo
intercambiable

Selector de enfoque automatico/manual

activado/
desactivado

Selector de formato APS

Selector de
modalidad
de programa

Extractor

Espejo

SECUENCIA DEL MECANISMO REFLEX

Pentaprisma

Obturador 1 | Al contemplar un objeto, la
I luz atraviesa las lentes, se

refleja en un espejo situado ante

Pelicula

la pelicula y es desviada hacia
] el pentaprisma, que invierte la

imagen para que se vea del
derecho.

Lentes -

2 | Al pulsar el disparador, el

I espejo sube y la luz incide
sobre la pelicula. La velocidad de
obturacion y la amplitud de la

abertura del diafragma determinan

la cantidad de luz que atraviesa

Visor

Flash

objetivo

el objetivo y llega a la pelicula.

Pantalla informativa

«@l & Este ejemplo de moderna
camara réflex APS presenta una
amplia gama de caracteristicas,
incluyendo enfoque automatico,
diversas modalidades de exposicion,
objetivos intercambiables y una
pantalla informativa,

CUIDADOS BASICOS DE LA CAMARA La mayorfa de las cdimaras moder-

nas son mecanismos muy complejos, con una éptica de gran calidad y
un conjunto de circuitos electrénicos. Para sacarles el mayor partido
posible hay que mantenerlas limpias, secas y sin polvo. Un sélo grano
de arena en el interior de la cdmara puede echar a perder toda la peli-
cula, si la raya longitudinalmente cuando el carrete se va desenrollan-
do en el interior. Por ello hay que extremar las precauciones para evitar
que entre arena, sobre todo en la playa. Guarde la cdimara en su funda
bien cerrada, quizis incluso en una bolsa de pldstico, hasta que vaya a
utilizarla.

Uno de los mayores enemigos de las cimaras es el agua salada; hay
que evitar a toda costa las salpicaduras. Cuando se trabaja en un am-
biente marino, al final del dia hay que secar todas las superficies exter-
nas. La cara exterior de las lentes es particularmente vulnerable.

Mantenga un filtro de luz solar enroscado ante ¢l objetivo de la ca-
mara en todo momento (ver Filtros) con el fin de proteger la lente prin-
cipal del polvo y los araiiazos. s mucho mds barato sustituir un filtro
que comprar un nuevo objetivo.

Limpieza de la camara Si no ¢s necesario limpiar la lente del objetivo,
climine ¢l polvo con un cepillo pulverizador o aire comprimido antes de
utilizar un pano especial para limpiar lentes o un panuelo de papel.
Procure hacerlo las menos veces posible. Al aplicar ¢l cepillo pulveriza-
dor en el interior de la cimara, sostenga ésta boca abajo para que ¢l pol-

vo arrancado caiga al suclo y no dentro de la maquina.

LIMPIEZA DE LA CAMARA

CAMARAS

1 I Use un cepillo blando, por
ejemplo un cepillo dental,

para arrancar el polvo de las

superficies externas de la camara.

2 | Si necesita limpiar los

I contactos de las pilas, use
la goma del extremo de un lapiz.
Seque la pila después con un
pafio seco y procure no tocarla
demasiado con los dedos.

b PROTECCION DE LA LLUVIA
Envuelva su camara en una bolsa
de plastico sujeta con gomas elas-
ticas alrededor del objetivo.

No haga fotos a través del plas-
tico, es mejor abrir un agujero por
el que asome el objetivo.

«“{ MATERIAL DE LIMPIEZA BASICO
Debe incluir un cepillo pulverizador,
bastoncillos de algodén, un pafo

y liquido especiales para la
limpieza de lentes, un cepillo
dental blando y quiza un envase
de aire comprimido para arrancar el
polvo de los rincones inaccesibles.

assseesnnn




ExPosSiCcION

MECANISMO DE EXPOSICION COMBINACIONES DE VELOCIDAD DE OBTURACION Y ABERTURA DE DIAFRAGMA

Exposicion

Minimo <

Imagen PROFUNDIDAD DE CAMPO » Maximo

Objetivo -
La exposicion es la cantidad de luz £ \:% A‘ﬂ% ﬁm%
f2 - f2.8
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que recibe la pelicula. Las camaras i ol
regulan la cantidad de luz de

dos maneras: por el tiempo que

ABERTURA

permanece abierto el obturador

y por el tamaio de la abertura

VELOCIDAD DE OBTURACION

de diafragma del objetivo, a través
Obturador
del cual pasa la luz.

Abertura de diafragma Pelicula

El mismo nivel general de exposicién

Iistos dos mecanismos combinan su accién, de modo que puede obte- A La luz atraviesa las lentes
del objetivo, que enfocan la
imagen sobre la pelicula. Una
gran abertura de diafragma
permite que llegue mas luz al
negativo; una abertura reducida
deja pasar mucha menos. El
obturador limita el tiempo que la
pelicula esta expuesta a la luz.

nerse la misma exposicion con distintas combinaciones de velocidad de 1/1.000 de segundo  1/500 de segundo  1/250 de segundo 1/125 de segundo 1/60 de segundo 1/30 de segundo 1/15 de segundo

obturacion y abertura de diafragma. Dar a la pelicula la exposicion co-

rrecta se considera esencial para una buena fotografia, pero la cuestién Minimo <<——— FOTO MOVIDA SR > Maximo
es: deudl es la exposicidn correcta para una escena determinada? En la
mayoria de los casos, la respuesta es sencilla y evidente en la foto. Sin
embargo, habrd muchos ¢jemplos en los que la exposicién «correctar cs
una cuestiéon de opinién y preferencias.

VELOCIDADES DE OBTURACION La mayorfa de las cdmaras presentan
una gama estandar de velocidades de obturacién: B, 1, 1/2, 1/4, 1/8,

1/15, 1/30, 1/60, 17125, 1/250, 1/500, 1/1.000 de segundo, y asi succsiva- | ABERTURA DE DIAFRAGMA Una gama tipica de aberturas es: /2, 2.8, 4,

mente (la B corresponde a «brever, y en ella el obturador permanece
abierto mientras se oprime ¢l disparador). Sin embargo, algunas cima-
ras poscen velocidades de obturacién mayores y menores que las de esta
escala, en algunos casos de hasta mas de 30 segundos o incluso 1/5.000
de segundo.

Cada grado de la escala duplica el anterior y s la mitad del siguien-
te. La diferencia entre cada grado se llama «paso». Por ¢jemplo, a 1/60
de segundo llega a la pelicula el doble de luz que a 1/125 y la mitad que
a 1/30. La velocidad de obturacién determinard en gran medida la can-
tidad de movimiento del objeto que la imagen reflejard. Por una parte

. ~ ~ ' .
—por ejemplo, al fotografiar coches de carreras—, se requicre que el ob-

. ! la exposicién.
Camaras, paginas 10-15

Pelicula, paginas 22-25

5.0, 8, 11, 16, 22 y 32. No obstante, algunos objctivos presentan una
gama mds amplia por ambos extremos de la escala. Una vez mds, cada
«paso f» es el doble que el anterior y la mitad del siguiente. Cuanto me-
nor ¢s ¢l ndmero [, mayor es la abertura. Asi, /8 deja que llegue a la pe-
licula el doble de luz que /11 y la mitad que /5.6. Los fotégrafos hablan
de «abrir o cerrar un diafragma» o de «bajar o subir un paso» cuando re-
corren en una direccion u otra la escala de aberturas.

La abertura de diafragma clegida determinard la profundidad de
campo de la imagen; es decir, la cantidad de la escena, tanto por delante
como por detrds del principal punto focal, que queda nitidamente enfo-

cada. En algunos temas se necesita una gran profundidad de campo, y

go, esta combinacién quizis no ofrezca la profundidad de campo sufi-
ciente para el tema, y entonces serfa preferible graduar la cdmara a f16.

Jomo es dos pasos menos que ara que llegue fcula lz
C f16 es dos p que f8, para que llegue a la pelicula la

I/10 de segundo a f5,6

1/30 de segundo a fi1

misma cantidad de luz habrd que usar una velocidad de obturacion dos
pasos inferior, es decir, 1/15 de segundo.

pleadas para describir las sensibilidades de peliculas —como las velocida-
des de obturacion y aberturas de diafragma- duplican la anterior y son la
mitad de Lo siguiente, de modo que una pelicula de S0 ISO necesita el do-
bile de Tuz que una de 100 15O para obtener la misma exposicion.

1/30 de segundo a f22

1/125 de segundo a f5,6

SENSIBILIDAD DE LA PELICULA

turador esté abicrto ¢l tiempo mds breve posible. Por la otra —por ¢jem- por lo tanto una abertura reducida, mientras que en otras situaciones es SENSIBILIDAD DE LA PELICULA Es otro factor que determina la exposicién. Lt Medi Ranid Ultrarrapida
sible. : U : ) . g e R enta edia apida
plo, si el motivo es un bodegén—, la velocidad de obturacién puede ser preferible aislar el motivo contra un fondo desenfocado, y entonces se [ s peliculas se clasifican por su sensibilidad, en lentas, intermedias, rd- P
\ . ” e ; requiere una gran abertura. idas v ultrarrdpidas. Esto significa que una pelicula lenta requiere mds
mucho mds prolongada, siempre 1 i L ) 5 . | Y . ; o - 25 50 100 260 400 800 600 3200 1SO*
— que la cdmara no se mueva durante Con un nivel de luz y una pelicula dados, ¢l exposimetro puede in- [uz para exponerse correctamente que una pelicula ripida. Las cifras em- .

que requieren menos luz

Industriales)

Las peliculas lentas son las que més luz requieren; las ultrarrdpidas son las

* International Standards Organization (Organizacion Internacional de Normas
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ESTIMACION DE LA LUZ En muchos tipos de fotografia es posible calcular
la cantidad de luz requerida con gran precisién. Una regla prictica citada
a menudo es la del «soleado f16», segtin la cual la exposicién requerida
en un dfa soleado es la reciproca (mas uno) de la sensibilidad de la peli-
cula. Asi, con una pelicula de 100 ISO serfa 1/125 a £16 (1/125 de segun-
do es la velocidad de obturacién mds préxima a 1/100). Con esta veloci-
dad de obturacién, la abertura se aumentaria a 11 con una delgada capa
de nubes, a /8 con nubes medianamente densas y asf sucesivamente, a
medida que disminuye la cantidad de luz solar. Esta es la recomendacién
que aparece en las cajas en las que se vende la pelicula (ver mis abajo).

MEDICION DE LA EXPOSICION Todas las cimaras réflex modernas de

35 mm y muchas de formato medio disponen de un fotémetro situado
detrds de la lente, que sirve para calcular la cantidad de exposicién que
requiere una escena con una pelicula de una sensibilidad dada. El foté-
metro ¢s simplemente una célula sensible a la luz que mide la cantidad
de luz disponible en un objeto. Este dato se registra en un contador cu-
yos valores, una vez mds, equivalen al doble del anterior y la mitad del
siguiente; asi, por ejemplo, 5 significa que hay el doble de luz que al ni-
vel 4 y la mitad que al nivel 6.

La sensibilidad de la pelicula debe scleccionarse correctamente para
obtener una lectura de la exposicién correcta. Cuando el dial se gradia
con la cantidad de luz apropiada, aparece una gama de combinaciones
de pasos /'y velocidades de obturacién, todas susceptibles de producir la
misma exposicién. El ajuste ideal puede visualizarse en una pantalla di-
gital. Existen distintos fotémetros de mano que se utilizan indepen-
dientemente de la cdmara.

Medicién puntual El exposimetro realiza una lectura de la luz que re-
fleja sélo un pequeiio punto del objeto. Es fundamental que el punto
elegido sea del tono que desea que se exponga correctamente.
Medicion ponderada al centro El exposimetro efectda lecturas de to-
das las partes del objeto, pero pone el énfasis en la zona central.
Medicién matricial Con este método el exposimetro realiza varias lec-
turas por todo el encuadre y las compara con una base de datos grabada
en la memoria del sistema.

REGLA DEL SOLEADO f16

S SN el XY A
-/ E \“ = ‘v i = _.::-:~ &—/\\_/.

Sol Sol Sol Nubes Nublado
radiante neblinoso débil y claros

f16 f1u f8 f5.6 ) f4

PELICULA DE 100 iSO

SISTEMAS DE MEDICION DE LA EXPOSICION

MEDICION PUNTUAL Con este método de medicién se efectiia la
lectura de la luz en una zona muy pequeiia de la imagen. Resulta muy

MEDICION PONDERADA AL CENTRO Este método se basa en
la manera en que muchos fordgrafos encuadran sus fotos, con el tema

wtil en temas como retratos, donde es mportante conseguir el tono de [)rinc‘ipal en el centro del encuadre yun horizonte cerca de la parte

pekemacze. superior de la imagen.

MODALIDADES DE EXPOSICION I.a mayorfa de las cdmaras modernas, y
en particular las réflex, presentan varias modalidades de ajuste de la ex-
posicién. ‘

Prioridad a la abertura Esta prioridad permite ajustar la abertura de
diafragma manualmente en el objetivo. Utilicela si necesita controlar la
profundidad de campo.

Prioridad a la obturacion Iis la prioridad opucsta a la anterior. Se ajus-
ta la velocidad de obturacién para determinar la cantidad de movimien-
to del objeto y la cdmara sclecciona autométicamente la abertura.
Modalidad programada En esta modalidad, la cimara propone una
combinacién «éptima» para las condiciones de iluminacion. El foté-
grafo no controla el obturador ni la abertura. Algunos programas dan
prioridad a la velocidad de obturacién si se usa un teleobjetivo largo, y

algunas cdmaras admiten tarjetas de programa adicionales. Por ejem-
. plo, existen tarjetas que instruyen a la cdmara para que dé prioridad a

A LUZ FRAGMENTADA

La luz fragmentada sobre una alfombra de flores blancas es
particularmente dificil de exponer correctamente. Aqui se utiliz6
la medicion ponderada al centro.

la abertura.
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Exposicién

MEDICION MATRICIAL Se realizan lecturas de distintos puntos de
la imagen y se compara el esquema resultante con una base de datos
grabada en la memoria del sistema. La exposicidn se gradita de acuer-
do con el mejor resultado tedrico para ese esquema.

Modalidad manual En esta modalidad, el fotégrafo controla la veloci-
dad de obturacién y la abertura independientemente, en combinacién
con ¢l fotémetro del interior de la cimara. Si pretende dedicarse a la fo-

tografia creativa, necesitard una cdmara con esta opcién manual.

CONTROL DE COMPENSACION DE LA EXPOSICION Los exposimetros

incorporados en las cimaras dan por supuesto que las fotografias se ha-
rian en condiciones de iluminacién intermedias, pero existen muchos
cjemplos en los que quiza desee alterar la exposicion que propone el ex-
posimetro de la maquina. Los objetos iluminados desde atris, muy ilu-
minados o muy oscuros, o las fotos en las que el objeto principal ocupa
una pequena parte de la escena general, pueden engaiiar a la cimara
dando falsas lecturas, y la pelicula puede necesitar mas o menos exposi-
ci6én que la calculada por el exposimetro.

Lo primero que debe recordar es tomar una lectura de la parte mas
importante del tema. La mayorfa de las cAmaras réflex y muchas
compactas disponen de un control de compensacién de la exposi-
cién para afiadir o restar medio o un paso entero de exposicién a
un tema. Si no estd scguro de cudnto debe compensarlo, merece

la pena escalonar las exposiciones, es decir, hacer varias fotos con
distintas exposiciones sucesivas y seleccionar la mejor después,
al positivarlas.

X
<] EXPOSICIONES ESCALONADAS
Una misma imagen se ha expuesto sucesiva-
mente en incrementos de medio paso para
garantizar un resultado final 6ptimo.
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Objetivos

Las camaras réflex de un objetivo tienen un
mecanismo que permite intercambiar
objetivos, y muchas compactas poseen
una distancia focal variable u objetivos
zoom. Estos elementos mejoraran
notablemente su capacidad de fotografiar

temas distintos.

Por ejemplo, el objetivo estindar o normal para un formato de pelicula
determinado es ¢l que produce una imagen que se aproxima al campo
de visién del ojo humano. Cuando se cambia el objetivo, se puede in-
cluir una parte mayor o menor de la escena sin variar la posicién de la
camara.

DISTANCIA FOCAL La distancia focal de un objetivo es la distancia que
hay desde el centro de la lente hasta ¢l plano de la pelicula, cuando se
gradda el objetivo al infinito. Se mide en milimetros. La cifra deriva de
la longitud de la diagonal del negativo. Por ¢jemplo, para una pelicula
de 35 mm, la distancia focal de un objetivo estdndar es de aproximada-
mente 50 mm, y para una pelicula de 6 x 6 cm, es de 75 mm. Los objeti-
vos con una distancia focal menor que los estdndar se¢ conocen como
gran angular, porque proporcionan un dngulo de visién més amplio.
Los objetivos con una distancia focal mayor se conocen como teleobjeti-
vos u objetivos tele de larga distancia focal.

JUEGOS DE OBJETIVOS DE USO GENERAL Para hacer fotografias en gene-
ral, probablemente necesitard un juego de objetivos que conste de un
gran angular como ¢l 28 mm, uno estindar de 50 mm, un teleobjetivo
medio como el de 100 mm y otro més largo, quizd de 200 0 300 mm.

Objetivos gran angular y teleobjetivos Los cjemplos tipicos de objetivos
gran angular para 35 mm son: 15 mm, 20 mm, 28 mm y 35 mm. Los
ejemplos tipicos de teleobjetivos son: 135 mm, 200 mm, 300 mm y 500
mm. Los objetivos de distancia focal fija sc conocen como lentes prima-
rias y suelen ser superiores épticamente a los objetivos zoom.
Objetivos zoom tienen una distancia focal variable y permiten «acer-

car» la imagen hasta obtener la com-

= . posicién exacta requerida. Se ven-
den con varias gamas, como 35-70

Cama'r:a’s, paginas 10-15 mm, 28-200 mm, 80-210 mm y 100-
Exposicién, paginas 18-21 300 mm :

Pelicula, paginas 22-25

ESTRUCTURA DEL OBJETIVO

Lentes. Lentes

traseras — delanteras

Escala de \

profundidad \\ §

dcieamps /  Frontal
roscado
para
filtros

Anillo de apertura Anillo de enfoque

A Los objetivos de camara —conocidos
también como lentes compuestas— se
fabrican con distintas lentes, hechas de
materiales variados.

DISTANCIA FOCAL DEL OBJETIVO ESTANDAR

A La distancia focal de un objetivo
«estandar» es aproximadamente la
longitud de la diagonal del negativo. Asi,
para una pelicula de 35 mm, el objetivo
estandar es el de 50 mm.

Los objetivos zoom son excelentes para hacer fotografias al aire libre
porque abarcan las distancias focales de varias lentes primarias. Permi-
ten un encuadre preciso del tema y el sujeto. Accionando el zoom del
objetivo durante una exposicién prolongada se obtienen efectos especia-
les. La principal desventaja es que su peso es el de la mayor distancia fo-
cal de la gama. Una lente primaria de 100 mm es relativamente peque-
fia y ligera, pero un zoom de 100-300 mm pesard lo mismo que un
objetivo de 300 mm.

ANGULOS DE VISION CON DISTINTAS DISTANCIAS FOCALES

el angulo de vision es de 94°,
mientras que con uno de

400 mm se reduce a sdlo 6°.
Si se mantiene el mismo punto
de vista, la perspectiva no

P A medida que aumenta

la distancia focal, el angulo

de vision se estrecha
progresivamente, al tiempo
que aumenta la ampliacion del
objeto. Con un objetivo 20 mm, varia.

OBJETIVO ESTANDAR

TELEOBJETIVO ZOOM
MEDIO

A El objetivo estandar es el
de la distancia focal que mas a
menudo se vende con el cuerpo
de la camara.

mente con distancias focales de
35-80 mm, se han hecho muy
populares en los Gltimos afios,
hasta llenar el vacio entre los
gran angular y los teleobjetivos.

TELEOBJETIVO
ZOOM LARGO

< Los teleobjetivos zoom
largos son muy populares entre
los viajeros, por ser ligeros y
comprender la gama de dos o
tres lentes primarias,

A Los objetivos zoom, normal-

24mm

35mm

55mm

105mm

180mm 105mm 55mm 35mm 24mm 20mm

400mm

OBJETIVOS
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USO DE OBJETIVOS CON DIFERENTES DISTANCIAS FOCALES

OBJETIVOS

ABERTURA Y DISTANCIA FOCAL

Cuando la distancia focal y la
abertura son constantes (al pie),
un objeto distante tendra mas
profundidad de campo que uno
cercano a la camara.

WV con cualquier abertura
(abajo), la profundidad de campo
de un objetivo estandar es menor
que la de un gran angular, pero
mayor que la de un teleobjetivo.

Cambiando de objetivo

W (e

OBJETIVO DE 100 MM En esta
imagen, el fondo distrae mucho

RPBR e A T vk
OBJETIVO DE 50 MM Con

un objetivo estdndar; la rosa roja

OBJETIVO DE 28 MM Intente

OBJETIVO DE 200 MM El fondo
Jotografiar un objeto desde la misma

estd ahora totalmente desenfocado,

A PROFUNDIDAD DE CAMPO
Esta flor de loto se ha aislado
utilizando un teleobjetivo, con
lo que la flor destaca sobre el
fondo. La cdmara se apoyd en

un firme tripode para garantizar
que el detalle fino de la flor

y las hojas circundantes se viera
con mucha resolucion.

posicion con distintos objetivos. empieza a destacar como objeto menos y el espectador puede aislando eficazmente la rosa y

Este ofrece una vision de la escena
completa.

principal y punto de interés de la
imagen.

concentrarse en la rosa. creando una expresiva composicion.

CONTROL DEL TAMANO DE LA IMAGEN MEDIANTE
LA DISTANCIA FOCAL

ELECCION DE LA DISTANCIA FOCAL Los objetivos de diferentes distan- . . i A !
cias focales tienen distintos dngulos de vision, pero la eleccién de la dis- BT D DDl SAMRO Felucatintia e g ppdatts duyilipiine

cipal punto focal aceptablemente nitido. Puede aumentarse o reducir-

tancia adecuada para un fin en particular dependerd también de otros

- : L - ) ; , se variando la abertura. Normalmente, cuanto més se amplia un obje-
factores. Es importante la distancia de trabajo, o distancia entre la c4- ] I )

Cambiando la distancia hasta el objeto

. % . ’ i " to, menor es la profundidad de campo. El éxito de muchas fotografias
mara y el objeto. Si reduce a la mitad la distancia focal, usted y la cima- > i | {4

- / : g ; depende de si tienen una profundidad de campo escasa o pronuncia-
ra estardn dos veces més cerca del objeto, pero conservardn una imagen 4 pU fundidad d I i I ; 8.
: - ; : 5 a. Un profundidad de campo menor permite concentrarse en moti-
del mismo tamano. Por cjemplo, si se encuentra a 10 m de un objeto I for £ l fond : | | focad H
N . vos como una flor frente a un fondo completamente desenfocado
con un objetivo de 200 mm, al cambiarlo por otro de 100 mm, para con- I ’

servar la imagen del mismo tamafio deberd situarse a s6lo 5 m de dis-
tancia. Esta regla es muy til al fotografiar temas como aves o aconteci-
mientos deportivos.

VELOCIDAD DEL OBJETIVO Es la méxima abertura de diafragma del obje-
tivo (ver Exposicién). En los objetivos estandar, por ¢jemplo, puede ser
f280f2,yen los teleobjetivos, f4 o f5.6. Algunos objetivos, en particu-
lar los estdndar de 50 mm, quizd tengan una abertura mdxima muy
grande, como £1.2 0 f1.4. Eso significa que sc puede usar una velocidad
de obturacién relativamente rdpida incluso con una iluminacién escasa.
Por ejemplo, un objetivo con una abertura maxima de f4 puede reque-
rir una velocidad de obturacién de 1/30 de segundo. Si la abertura mé-
xima del objetivo es de /2.8, se puede utilizar en su lugar una velocidad
de obturacién de 1/60 de segundo. Los fotégrafos de deportes en con-
creto prefieren objetivos con una gran abertura maxima. Suelen ser mu-
cho mds caros que los de abertura méaxima menor; el mds barato es per-
fecto para la mayorfa de fines.

A Cuando se contempla desde
la misma posicion, un objeto
fotografiado con un objetivo de
distancia focal corta (arriba)
parecerd menor que al

fotografiarlo con uno de distancia
focal larga. No obstante, la
imagen captada con el objetivo
de menor distancia focal tendra
un angulo de visién mayor.

mientras que con otros temas, como un bodegén, se desca que cada
parte de la imagen quede nitida. El control sobre la profundidad de
campo es por tanto fundamental, y previsualizarla antes de hacer la
foto es muy dtil. Muchos objetivos tienen una escala de la profundi-
dad de campo grabada en el exterior, pero esto no resulta tan Gtil
como ver el efecto a través de un visor con dispositivo de previsualiza-
cién de la profundidad de campo (ver Cdmaras).

La profundidad de campo se controla mediante la abertura del
diafragma, la aproximacién al objeto y el grado de ampliacién final
del negativo. Con una abertura o paso f pequefio se crea una profun-
didad de campo mayor. Pruebe un ttil experimento colocando varios
objetos en fila y fotografidndolos con distintas aberturas para com-
probar el efecto. Enfoque el objeto del cetro. La profundidad de cam-
po, o drea de enfoque, suele extenderse desde un tercio de la distancia
que hay por delante de un objeto hasta dos tercios de la que queda
por detris.

I

I Zona coloreada = profundidad de campo
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OTROS TIPOS DE OBJETIVOS Existen otros objetivos que pueden resultar
atiles en situaciones concretas, ademis del juego de objetivos de uso ge-
neral ya propuesto.

Objetivos de espejos Una de las principales desventajas de los teleob-
jetivos largos es su longitud y su volumen. Los objetivos de espejos se
desarrollaron para solucionarlo «plegando» la 6ptica y empleando espe-
jos curvos, ademds de lentes, para reducir la longitud fisica y ¢l peso del
objetivo. Un teleobjetivo de 500 mm puede medir 30 em de longitud o
mds, mientras que los objetivos de espejos miden sélo 12 ¢cm, aproxima-
damente, aunque son més anchos. Su principal inconveniente es que
tienen una abertura fija, normalmente 8 o {11, lo que significa que la
exposicioén sélo se puede ajustar mediante la velocidad de obturacién o
mediante filtros de densidad neutra, que suelen ir incorporados al obje-
tivo. Ademds, los brillos desenfocados se registran como feos y evidentes
anillos en forma de rosquilla, en lugar de atractivos difuminados.
Objetivos macro Un objctivo macro estd disefiado para enfocar mds de
cerca los objetos que los objetivos normales. Los hay con distintas dis-
tancias focales, incluyendo 55 mm, 105 mm y 200 mm. Varios objetivos
zoom incluyen también un dispositivo macro. Los objetivos macro tam-
bién se emplean como si fueran estdndar o normales para fotografiar
objetos lejanos. Suclen ser més caros que los convencionales, pero si
pretende fotografiar una cantidad razonable de primeros planos, la in-
versiéon merece la pena.

Objetivos con control de la perspectiva (PC) Suclen ser objetivos
gran angular, normalmente de 28 mm o 35 mm, con un mecanismo
para desplazar la lente vertical u horizontalmente con respecto a la pe-
licula. Asi se reproducen algunos de los movimientos de cdmara dispo-
nibles en las cimaras téenicas profesionales y ¢l fotégrafo puede captar
temas como cdificios altos sin que converjan las lincas verticales. Va-
rios modelos incorporan un dispositivo adicional que controla la niti-
dez de la imagen. Sin embargo, suclen ser muy caros y su uso ¢s muy
especializado.

OBJETIVO
MACRO

A Un objetivo macro,
como éste, de 105 mm, es
una inversioén aconsejable
si se pretende fotografiar
muchos primeros planos.

mas fino en los primeros planos.

En este caso, la aproximacion fue
de la mitad del tamafno natural en
la diapositiva.

A APROXIMACION CON MACRO
Esta orquidea fue fotografiada con
un objetivo macro de 105 mm,
capaz de dar resolucion al detalle

Objetivos ojo de pez Se trata de objetivos con una distancia focal muy
corta, de 6, 8 0 10 mm. Proporciona una visién extremadamente am-
plia. En el caso de las distancias focales mds cortas, como las de 6 mm,
cl ojo de pez ofrece un dngulo de visién de hasta 220°, de modo que
puede ver realmente lo que tiene detrés. Algunos proporcionan una vi-
sion completa que ocupa todo ¢l fotograma de pelicula, mientras que
otros ofrecen una imagen circular. Suelen ser muy caros y su uso tiene
limitaciones.

SISTEMA AUTOFOCO Muchos tipos de cimara y sus objetivos asociados son
en la actualidad autofoco, lo que significa que enfocan autométicamente
sobre ¢l objeto principal de la imagen. Es un mecanismo excelente para
fotografiar objetos en movimiento, por ¢jemplo en fotografia de deportes
y de naturaleza, pero su valor para los bodegones es cuestionable.

Cuando salicron al mercado, los primeros sistemas autofoco eran
muy lentos, pero hoy es posible seguir y mantener enfocado en todo mo-
mento un objeto que se mueve a gran velocidad, como un ave o un coche
que se acercan al fotégrafo. El sistema autofoco sucle actuar a partir del
drea central del fotograma. Si ¢l objeto que se quiere enfocar no se halla
en ¢l centro del encuadre, puede haber problemas. Muchas cdmaras tie-
nen un dispositivo de fijacién del autofoco, gracias al cual se apunta la
camara hacia el objeto, se fija el enfoque y luego se rehace la composi-
cién de la imagen. Los sistemas autofoco presentan problemas con algu-
nos objetos, como telarafias y cosas detrds de cristales, y entonces proba-
blemente merece la pena cambiar a la modalidad de enfoque manual.

Conviene destacar que muchas cdmaras profesionales no disponen
de esta caracteristica de enfoque automitico, y aunque es un gran in-

vento, no es esencial para la mayorfa de finalidades.

USO DEL CAPUCHON DE OBJETIVO

SIN CAPUCHON DE OBJETIVO Esta imagen
estd excesivamente degradada por la dispersion
de la luz rebotada que incidia en el frontal del

objetivo y se reflejd en la pelicula, provocando

una falta de contraste. Sfrontal del objetivo.

CAPUCHON DE OBJETIVO Es un accesorio csencial para los objetivos. Su
principal funcién es cvitar los reflejos que degradan la imagen si la luz
se dispersa por el interior de la éptica. Asf se produce una falta de con-
traste, aunque en casos extremos la dispersién se manifiesta como una
drea brillante en ¢l centro de la foto, a menudo con una fila de reflejos
hexagonales del diafragma que irradian de ella. El capuchén de objeti-
vo estd diseiiado para proteger la superficie frontal del objetivo de la luz
indeseada, del mismo modo que nos protegemos los ojos con la mano al
mirar un paisaje muy luminoso. Pruébelo cuando mire hacia ¢l sol: los
colores se saturan de una forma mucho mds obvia.

Para que resulte eficaz, un capuchén de objetivo debe tener la pro-
fundidad y el dngulo adecuados para sus objetivos. Un diseiado para
un gran angular no servird con un teleobjetivo, y viceversa. Casi todos
los fabricantes tienen capuchones especiales para sus objetivos y merece
la pena invertir en ellos. Muchos teleobjetivos lo llevan incorporado.
Ademids, algunos sistemas de filtros incluyen capuchones que encajan
delante de éstos.

FUELLES Los fuclles de extension se emplean principalmente en fotografia
macro de gran aproximacién y constituyen un alargador variable insertado
entre el objetivo y el cuerpo de la cdmara. Tienden a ser muy poco mane-

jables y se usan sobre todo en ¢l estudio, montados sobre un tripode sélido.

CON CAPUCHON DE OBJETIVO Aqui, la
imagen ha mejorado enormemente usando un
capuchon de objetivo, que ha cvitado que la
mayor parte de la luz rebotada incida en el

Cuerpo de la camara

& Fuelle de extensién insertado

entre una camara de formato
medio y su objetivo.

CAPUCHON DE OBJETIVO

OBJETIVOS

A Se fabrican capuchones de
objetivo de varias formas, incluida
ésta de fuelle extensible, que puede
acoplarse a objetivos de diferentes
distancias focales.

SUEEES Objetivo

Fuelle de
extension

Montura
del tripode
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lluminacion

La fotografia se basa en captar la luz

reflejada en, o que pasa a través de

Cang,,

! objetos, mientras que la calidad, la cantidad
y el color de la luz revisten una importancia
crucial para el éxito de la fotografia. La mayoria de

los fotografos usa la parte visible del espectro
electromagnético, con colores que van del violeta y

el azul al naranja y el rojo.,

Algunos tipos especializados de pelicula fotogrifica captan las dreas ul-
travioleta ¢ infrarroja del espectro con fines cientificos, téenicos o creati-
vos (ver Pelicula). En casi todas las fotograffas se emplean cuatro tipos

LUZ DIURNA Es seguramente la mejor iluminacién para una fotografia: s
gratis, natural y con una gran variedad de cualidades. No obstante, este
altimo factor la convierte en una fuente de iluminacién muy poco fiable
para la fotografia. La calidad, la cantidad y el color de la luz diurna va-
rian en el transcurso del dfa y con las condiciones atmosféricas. Una es-
cena que ahora es deslucida y poco interesante puede transformarse en
una visién mdgica en un minuto, con la aparicién del sol o de nubes de
tormenta.

FLASH ELECTRONICO Es probablemente ¢l tipo de iluminacién artificial
mas cémodo, versatil y econémico que existe. Se encuentra en una am-
plia gama de tamafios, desde pequefias unidades incorporadas a las cé-
maras hasta las mayores disefadas para usarlas en el estudio. El flash se
enciende creando una intensa chispa-de corta duracién en el interior de
un tubo de vidrio. El tubo puede producir miles de descargas, por lo
que los Gnicos costos de explotacién de los flashes pequefios son las pi-
las y, para las Versiones de estudio, el suministro eléctrico. La tempera-
tura de color (ver pdgina 35) del flash es la misma que en un dia despe-
jado normal a mediodfa, que es de 5.500 °K, por lo que puede
emplearse el flash con pelicula en color equilibrada para luz de dia sin

correccién de color.

= Aunque la mayoria de las fotografias
se hagan al aire libre, merece la pena
Camaras, paginas 10-15
Pelicula, paginas 22-25
Filtros, paginas 58-63

contar con al menos un flash peque-
fio como relleno de la luz solar.
Flashes incorporados Muchas ci-

maras modernas disponen de flash

ESPECTRO ELECTROMAGNETICO
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A Las longitudes de onda de la luz

visible se miden en nanémetros. El ojo
humano puede ver los colores comprendidos
en la gama de 400-700 nm.

COMBINACION DE LUZ DIURNA Y FLASH ELECTRONICO

LUZ DIURNA Esta foto se
hizo con luz diurna y pelicula

FLASH Cuando se forografian
los mismos guijarros con flash

equilibrada para luz solar en un
dia encapotado. Cabe destacar la
frialdad de la imagen.

electronicos, la imagen es mds
cdlida y natural.

incorporado, normalmente encima o muy cerca del ¢je de la éptica.

El inconveniente es que pueden producir una iluminacién plana,
poco interesante, o un efecto de «ojos rojos» al fotografiar a personas (a
consecuencia del reflejo de la luz en los vasos sanguincos de la retina del
fondo del ojo, que se registra en la pelicula). Intente conseguir un flash
que pueda accionarse a cierta distancia de la cdmara mediante un alar-
gador sincronizado. Asi ampliard el margen de posiciones para ¢l flash.
Flashes de estudio Pucden acoplarse a una amplia gama de accesorios,
como paraguas, que proporcionan una luz suave y uniforme, y embu-
dos (conos invertidos), que crean un efecto de foco concentrado. Casi
todos los flashes de estudio incorporan luces de modelado y bombillas
de tungsteno continuas que permiten previsualizar el efecto de la ilu-
minacién antes de hacer la foto.

Un flash de estudio necesita conectarse a la cdmara con un cable de
sincronizacién de flash. Si su cimara no dispone del conector para ello,
deberd comprar un adaptador que encaje en la zapata de contacto acti-
vo situada encima del pentaprisma (ver Cimaras). Si utiliza m4s de un
flash, puede conectarlos mediante células esclavas. Se trata de unos pe-
uenos dispositivos electrénicos que se incorporan en ¢l segundo flash
y los siguientes. La célula capta la luz del primer flash y automdtica-
mente dispara el flash al que estd conectada. No existe pricticamente
demora alguna y ¢l sistema reduce enormemente la necesidad de tender
cables por todo ¢l suclo del estudio.

Accesorios de flash Sc pueden utilizar varios modelos de paraguas para
suavizar o dispersar la luz de un flash electrénico. Proporcionan una ilu-
minacién suave y uniforme y son muy cémodos porque se plicgan para
guardarlos. Otros accesorios para flash clectrénico incluyen grandes flas-
hes provistos de un difusor que reproducen la luz difusa que atraviesa

lna ventana Yy a vecees se conocen como «lUCCS (]C ventana.,

<{ A PARAGUAS DE FLASH
Pueden ser translicidos, de modo
que la luz del flash se dispersa
al atravesar la tela, o blanco puro
o plateado, antes de rebotar.

Las distintas formas producen

resultados ligeramente distintos.

ILumiINACION

COMO DISPERSAR EL FLASH ELECTRONICO

e ~ 1 l El flash electrénico directo
produce sombras muy -

i marcadas y una iluminacién con

mucho contraste.

~ ) I La luz del flash puede

) dispersarse cubriéndolo con
una capa de papel de calco,
plastico blanco o un pafio blanco.
La iluminacién quedara bastante
plana, pero resulta adecuada para
muchos temas, como retratos
p femeninos.

\\\ Y 3 | Rebotar la luz en el techo

blanco es otra forma de
N\ !
Ny

dispersar la luz. Produce un
CUIDADO DEL FLASH

efecto mas de iluminacion «desde
arriba», similar a la luz solar.

Los flashes electronicos actlan descargando un condensador de alta
tension dentro de un tubo de vidrio para producir una intensa
chispa, por lo que se deben seguir varias reglas basicas de seguri-
dad al utilizarlos.

W Si el flash no funciona, no lo abra ni hurgue en su interior. Los
condensadores acumulan grandes cantidades de electricidad, que
podria resultar mortal. Que un electricista cualificado examine la
unidad defectuosa.

B¥ Nunca lo utilice con las manos mojadas.

! Nunca introduzca destornilladores en el conector de sincronizacion
para comprobar si funciona.

! Muchos flashes tienen fusibles externos que pueden cambiarse
sin peligro; de lo contrario, que lo haga un electricista cualificado.

O D a—
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USO DE LAS LUCES DE TUNGSTENO Y FLUORESCENTES

TUNGSTENO Esta foto se hizo con
pelicula equilibrada para luz diurna

FLUORESCENTL Es mejor
evitar este tipo de luz, pues cuesta
y con iluminacion de tungsteno, y el compensar los colores apagados

resultado es un tono general naranja. que produce.

ILUMINACION DE TUNGSTENO Antes de la introduccién del flash de estu-
dio, los fotégrafos trabajaban con luz de tungsteno. Hoy, este sistema no
estd en absoluto obsoleto y lo emplean muchos profesionales. Para conse-
guir la cantidad de luz necesaria, por cjemplo 500 o 1.000 vatios, ¢l pro-
yector tiene que ser grande y en consccuencia suele ser muy engorroso de
mancjar. También gencran mucho calor, lo que resulta incémodo para
los modelos ¢ inadecuado para ciertos temas, como animales y alimentos.
Otro problema importante de la iluminacién de tungsteno es que la tem-
peratura de color cambia con las fluctuaciones de tensién, de modo que si
se requiere que estas lucen produzcan un color preciso, tienen que usarse
con cuidado. No obstante, la iluminacion de tungsteno presenta una im-
portante ventaja respecto a otros sistemas: s altamente controlable.

Existen tres tipos bdsicos de luz de tungsteno: ¢l proyector, ¢l foco y
la luz indirecta. El proyector hace exactamente lo que su nombre indi-
ca: proyecta un chorro de luz sobre un drea. El foco puede concentrarse
en un estrecho haz de luz. La luz indirecta sucle ser un gran plato con
la bombilla cubierta por una superficie reflectante. El resultado es una
luz muy suave y uniforme, excelente para retratos. Las llamadas limpa-
ras incandescentes sobrevoltadas o de iluminacién intensiva son-una
forma relativamente econémica de luz de tungsteno y se venden en las
tiendas de fotograffa. Tienen una vida muy corta, pero pueden acoplar-
se a distintos reflectores.

LUCES FLUORESCENTES Por regla general, en fotografia hay que evitar la
luz fluorescente, aunque en ocasiones puede uno verse obligado a tra-
bajar con ella porque forma parte de la decoracién de la sala que se va a
fotografiar. La mayorfa de los tubos fluorescentes no emiten luz de todo
el espectro electromagnético, lo que provoca aberraciones cromiticas en
la pelicula, muy dificiles, y a veces imposibles, de corregir. Si tiene que
usar luces fluorescentes, ascgtrese de que todos los tubos son del mis-
mo tipo y edad. Los fabricantes de pelicula publican el tipo de filtro re-
comendado para cada tipo de tubo.

LUCES DE TUNGSTENO

P> FoCO

Hay luces de tungsteno de
muchas formas y tamafos.
Muchos fotégrafos las usan

para iluminar objetos grandes,
como coches, pero suelen ser
demasiado calidas para fotografiar
alimentos o personas. El ejemplo
de la derecha es un foco que
amplia el haz de luz o lo
concentra sobre una pequeia
area, ideal para iluminar objetos
pequenos.

FOTOMETROS DE MANO

un fotometro de mano, que
mide la luz continua, tanto
diurna como de tungsteno, o
la breve luz producida por
un flash electronico. Algunos |
miden ambos tipos y calcu-
lan las cantidades relativas
de luz diurna y de flash necesa-
rias para dar la exposicién co-

A menudo resulta Gtil disponer de

rrecta a una escena. En este ejem-
plo, un fotémetro de flash,
pantalla muestra que se requiere una
abertura de f45 con pelicula de 100 I1SO.

WV

A TIPOS DE BOMBILLA

De izquierda a derecha: bombilla
de foco de gran intensidad,

que emite mucha luz pese a su
reducido tamafio; bombilla
reflectora, en la que la superficie
reflectante situada frente al
filamento rebota la luz; dos
medidas de lampara incandescente
sobrevoltada para proyectores.

la

Ananecer

Por ¢jemplo, si utiliza un tubo blanco frio con pelicula de diaposi-
tiva Fuji Velvia, debe aplicar la combinacién recomendada de filtros
correctores del color (40 magenta y 5 rojo) a fin de contrarrestar la to-
nalidad verde predominante (ver mas abajo).

TEMPERATURA DE COLOR Los distintos tipos de iluminacién reciben
una temperatura de color que denota su color predominante. La
temperatura de color se basa en la escala Kelvin, que emplean sobre
todo los fisicos para medir fuentes de luz. En términos sencillos, si
sc somete un trozo de metal a un aumento progresivo de calor, pri-
mero adopta un tono naranja mate, luego se pone rojo y gradual-
mente, si la temperatura es lo bastante alta, alcanza el blanco. Este
sistema es una medida de las cantidades relativas de luz roja o azul
que emite una fuente de luz. Cuanto més azul, mis alta serd la tem-

peratura de color.

Cielo azul
10.000 °K

Luz diurna a mediodia
5.500 °K

Mediodia

ILUMINACION

Como ya se ha comentado, la luz diurna es un tipo muy variable,
sobre todo en cuanto a su temperatura de color. Al amanecer y atarde-
cer, ¢l cielo puede estar muy naranja, incluso rojo, mientras que a me-
diodia, en un radiante dfa de verano, puede presentar un intenso color
azul. Las nubes de densidades crecientes se suman al color azul, y la
temperatura de color puede sobrepasar con mucho los 10.000 °K (es
decir, diez mil grados Kelvin). Esto explica que las fotos hechas en dfas
encapotados tengan un aspecto frio y azulado. Fete efecto puede corre-
girse hasta cierto punto utilizando un filtro mds cilido (ver Filtros).

Nunca se insiste demasiado en la importancia del color de una fuen-
te de luz. Las peliculas en color se disefian, o equilibran, para propor-
cionar el color correcto con la luz de una temperatura de color dada. En
consecuencia, la pelicula equilibrada para luz de tungsteno sélo propor-
cionard ¢l color correcto con una iluminacién de 3.200 °K, por ejemplo.

TEMPERATURA DE COLOR

Bombilla doméstica de
tungsteno 2.800 °K

Luz de velas
2.000 °K

Luz de tungsteno para
fotografia 3.200 °K

Tarde Anochecer
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TEORIA DE LOS COLORES BASICOS Le saldri a cuenta disponer de unos
conocimientos rudimentarios sobre cémo se obtienen los distintos colo-
res, tanto al positivar sus negativos como al decidir qué filtro utilizar en
cada fotograffa.

El ojo humano sélo tiene tres tipos de receptores sensibles al color,
llamados conos. Son sensibles a la luz roja, verde y azul. Todos los de-
mids colores, como el amarillo o ¢l marrén, se componen de cantidades
relativas de cada uno de estos tres colores. Rojo, verde y azul son los co-
lores primarios. La combinacién de los tres forma el blanco y se conocen
como «aditivos». Si tres dreas de luz —roja, verde y azul- se proyectan de
modo que se superpongan, el color resultante es blanco. En consecuen-
cia, el blanco es una mezcla de luz verde, roja y azul a partes iguales.

Combinando dos primarios aditivos se obticne un color secundario
o sustractivo. Por ¢jemplo, una mezcla de rojo y verde da amarillo; rojo
y azul dan magenta; y azul y verde dan cian. Otra manera de conside-
rarlo es pensar que sustrayendo el componente azul de la luz blanca se
obtiene amarillo, y asf con los demds colores secundarios. Se dice que el
azul y el amarillo son colores opuestos o complementarios. Por ¢so, si
una diapositiva tiene una tonalidad azulada, se necesita un filtro amari-
llo para corregirla. Rojo y cian, y verde y magenta, son también parejas
de colores complementarios. (Los colores reflectantes, como los utiliza-
dos en pintura o en la imprenta, se combinan de una mancra distinta.
Los colores reflectantes primarios son el rojo, ¢l amarillo y el azul, cuya
combinacién produce negro.)

MONTAJE DE UN PEQUENO ESTUDIO DOMESTICO Casi cualquier habi-
tacién de la casa servird para montar un pequefio estudio donde foto-
grafiar retratos o bodegones. Obviamente, cuanto mayor sea ¢l tema,
mds espacio necesitard. El equipo necesario dependerd completamente
de lo que pretenda fotografiar, pero se puede hacer mucho trabajo con
una sola luz y varios reflectores.

COLORES PRIMARIOS Y COMPLEMENTARIOS

Azul

Amarillo

P> ESTUDIO DOMESTICO IDEAL

1 Caja fuerte, para guardar el material

2 Area de oficina

3 Area de maguillaje de modelos

4 Telon de fondo

5 Area de almacén de fondos

6 Estanteria para accesorios de iluminacion
7 Rollos de papel pintado para fondos

Dos luces aumentarin el potencial de una gama mds amplia de efec-
tos de iluminacién, y puede usarse una tercera para afadir efectos al
fondo o iluminar los objctos desde atrds. Para los elementos pequeiios
de un bodegén no hace falta nada méds que una bombilla de lectura nor-
mal, pero un pequeiio flash clectrénico ¢s mas versitil. Utilice células
esclavas para conectar los distintos flashes, a fin de reducir al minimo
los cables molestos.

Para los retratos es tGtil contar con un rollo de papel pintado de pa-
red, pero busque distintas telas, algunas de las cuales pueden obtenerse
a un precio muy reducido como restos de serie en talleres y mayoristas
de tela. Se puede pintar repetidamente sobre lienzo y arpillera con pin-
tura al 6leo para conseguir toda una gama de fondos neutros. Consulte
libros de fotografia para ver qué fondos usan otros fotégrafos. Por enci-
ma de todo, no tema experimentar con distintos tipos.

Sidispone de espacio suficiente, un buen estudio debe contar con dreas
separadas para la fotografia, la preparacin de los alimentos y las tareas de
oficina, ademds de un camerino. Procure que la zona reservada a la foto-
graffa esté despejada de trastos ¢ instale las luces en el techo, si es posible.

< En la mezcla de colores

Mezcla de colores aditivos Mezcla de colores sustractivos aditivos, los primarios rojo,

verde y azul se combinan para
Cian dar blanco. Cuando sélo se
intersectan dos colores, se
forman los complementarios. Asi,
sustrayendo el componente azul a
la luz blanca se obtiene amarillo;
azul y amarillo se conocen como
colores complementarios. En la
mezcla de colores sustractivos,
los tres complementarios cian,
magenta y amarillo se combinan
para dar negro. Cuando sdlo se
superponen dos, se forman otros
colores. Asi, donde se superponen
magenta y amarillo se forma rojo,

Magenta ; .
el color complementario del cian.

ILUMINACIGN
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ACCESORIOS DE FOTOGRAFIA
Equiro

SESRRERENEDNNNNEND

Accesorios
de fotografia

p cual ofrece un potencial excelente para las secuencias de accién,
< MALETINES RIGIDOS

PARA CAMARAS

Existen bolsas para trans-
portar equipo de fotografia
de una amplia gama de
formas, tamafios y mate-
riales. Los maletines de
aluminio moldeado son
geniales para guardar el
equipo y transportarlo en
aviones y coches, pero no
son faciles de llevar.

pero tenga cuidado: a esa velocidad, gastara un carrete de 36 fotos en
poco mis de cinco segundos, algo muy caro en caso de que cometa
un error.
FILTROS Existc una gran variedad de filtros de fotograffa. Algunos son
especiales para pelicula en color o blanco y negro; otros pueden utili-
i . zarse en fotograffas de todo tipo. También existen muchos filtros que
Existen muchos accesorios y producen cfectos especiales. (Ver Filtros.)
ACCESORIOS DE APROXIMACION Para fotografiar primeros planos se

venden distintos accesorios, como lentes suplementarias que se en-

complementos entre los que

elegir, pero conviene adquirirlos roscan al frontal del objetivo de la camara. (Ver Fotograffa de aproxi-
macion.)
OTROS ACCESORIOS UTILES Al fotografiar paisajes, sobre todo con ob-

jetivos gran angular, ¢s ficil que ¢l horizonte quede un poco torcido.

con sensatez. Aseglirese de que

los accesorios que compra le seran ; . . : .
Para evitarlo y conseguir un horizonte perfectamente horizontal, se

atiles y no los lleve consigo a puede colocar un pequeiio nivel de alcohol encima de la cimara. Los

tripodes de cimara a menudo tienen un pequeiio nivel de burbuja in-
menos que crea que los necesitara.

| corporado para ayudar a nivelar la maquina.

52muyy

Tambi¢n pueden resultar ttiles una navaja suiza y destornillado-

res de joyeria. Los tornillos se aflojan con frecuencia y mercce la pena

llevar un pequeiio juego de destornilladores (planos y de estrella)
para opcraciones de mantenimicnto sobre el terreno. Las navajas sui-

zas son Utiles por sus variados accesorios, que pucden incluir tenazas

¥, naturalmente, hojas de navaja.

BOLSAS PARA CAMARAS Las cimaras y los objetivos caros deben prote-
e R R PILAS DE REPUESTO Casi todas las cimaras van con pilas, ya s

gerse de la intemperie, asi como de los posibles golpes o sacudidas. Por

a para ¢l A FILTROS DE COLOR J del atardecer se ha acentuado

. sistema de medicién o para todo su funcionamicnto. Si s¢ gastan las i : con un filtro naranja colocado en
eso hay que tener una buena bolsa donde guardar el equipo. Las bolsas A P BOLSAS BLANDAS . ) 2 . ' & Los filtros permiten crear numero . J o
it R qe: ; ; - pilas, no podri hacer fotos. No confic en que las tiendas locales ten- sos efectos. En este caso, el color un portafiltros sobre el objetivo.
de campaiia que se cuelgan del hombro estin bien si el equipo que lle- PARA CAMARAS ) . . o
: u ’ . . i . gan el tipo de pilas que necesita su maquina. Lleve al menos una de
va es reducido. Sin embargo, si ¢l equipo abulta y usted pretende cami- Tienden a ser mas ligeras que los i ) ; ) .
TS O G T e olor. oy Tt vy (o e Cor sty oo S b e leti foid Much d | repuesto, y s1 piensa ausentarse cierto uempo, llévese dos o mis. No
d 5 cCe 1a a pensa 4 Child maletines rigidos. Muchas pueden | ; .
e : ; Bife P W ESTUCHES PARA OBJETIVOS toque las pilas con los dedos. La humedad de la picl pucde estropear-
dos correas, que distribuyen el peso regularmente por la espalda. La llevarse a la espalda como una Bily 3= ) ) ) . )
. T " : i ; y Las bolsas blandas (izquierda) las y dejarlas inservibles. Utilice baterfas recargables para los flashes.
encontrard mucho mds cé6moda, aunque cueste mas sacar el equipo. mochila, repartiendo el peso uni- < . . 5 ’
J N> son excelentes para llevar en el LIBRETA Y LAPIZ Anotc en una libreta los detalles fotogrificos relacio-
Mas guirdese de llenarla en exceso para que no le resulte incémoda- formemente. Las fundas para ¥ y o 3 . )
i _ i bolsillo o la mochila, pero no nados con la exposicién, la pelicula, etcétera, asi como los detalles de
s camara de Uso inmediato suelen rotegen tan bien como los las localidades a las que desce regresar, o de otros temas como nom
s . - . & S A 1as qu¢ ACSCe 1eeres:e S > Olros temas como nc it
CHALECO DE FOTOGRAFO Existen diversos chalecos, parecidos a los que contener un cuerpo de camara proteg . 1 &
% . . = N i i estuches rigidos (centro). Las bres de plantas o personas.
usan los pescadores, con varios bolsillos donde guardar la pelicula, los con un objetivo, sin espacio adi- s b plostico darach) mo
¢ . cajas de plastico echa) n
filtros y otros accesorios. Son excelentes cuando se necesita estar en mo- cional para otros objetivos . J P I bieti
b 5 : sirven para llevar objefivos, ya .
vimiento y tener los accesorios a mano en todo momento. Pero cuidado P ) ¥ ) A > CAPUCHONES DE OBJE

que pueden estropear las lentes
si se rompen o astillan.

TIVO Y PORTAFILTROS

Intente adquirir capuchones
de objetivo (arriba) disefados
especificamente para el suyo,
ya que seran los mas eficaces
para reducir la dispersion de
la luz. Los filtros de vidrio

con llenarlos demasiado, hasta el punto de que resulten incémodamen-
te pesados.

MOTORES DE ARRASTRE La mayoria de las modernas cAmaras réflex po-
seen un motor de arrastre incorporado, pero es posible acoplar uno tam-

P> MOTORES DE ARRASTRE
La mayoria de las camaras
modernas tienen un motor de
arrastre integrado, pero para
las que no lo poseen, se ven-

bién a los modelos mds antiguos.

Los motores de arrastre tienen un

IS

. doble objetivo. Primero, avanzan la

Objetivos, paginas 26-31 pelicula automdticamente y, segun- 7 D, den motores como accesorios suelen enroscarse directa-
Fotografia de aproximacién, do, disparan una rdpida secuencia Wi Inde‘endlentef _TOdOS perml‘ meite e €l froutal del. abje
paginas 46-51 de fotografias ten disparar rapidas secuencias tivo, pero los de acetato es
Filtros, paginas 58-63 Estlalpunas chinaras se pueden ha- de fotografias, a veces hasta mejor sujetarlos con portafil-

slete por segundo.

tros (derecha).

cer hasta siete fotos por segundo, lo
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